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Basil Rohner stimmt ein Hang - das kann fast nur er

Bikd: Matthiss Kitser

Seit die Berner Firma Panart juristisch gegen Nachbauten der Klangskulptur Hang vorgeht, schliagt ihr Hass
und Unverstindnis entgegen. Und der Eindruck, Panart habe um das Hang einen regelrechten Kult etabliert,
besteht schon lange. Denn fiir die Erfinder ist klar: Das Hang ist eine Kathedrale, es verbindet den Menschen
mit dem Universum. Wie ticken Felix Rohner und Sabina Schirer? Seiten 2/3



«Wir hatten Kontakt mit der
magischen Zone!»

Um ihre Klangskulptur tobt ein Rechtsstreit, im Netz werden sie angefeindet, der kapitalistischen Steigerungslogik verweigern sie sich,
und das Musikinstrument ist fiir sie eine Kathedrale: Zeit fiir ein Gesprach mit Felix Rohner und Sabina Scharer, den Erfindern des Hang.

Interview: Tobias Graden
Felix Roh Sabina Scharer,
wasist das Hang?

Felix Rohner: Sie fragen wie ein
Kind ... (iiberlegt) Das Hang
ist das Resultat jahrzehntelan-
ger Beschaftigung mit der Steel-
band-Kultur von Trinidad.

Wenn Sie sich hinsetzen und
esspielen-wasistes dann fiir
Sie?

Rohner: Ein Stiick Freiheit. Nie-
mand kann mich mit seinen Vor-
stellungen, Kategorien, seinem
Denken lenken, manipulieren,
bestimmen, wie das sonstin der
uiblichen Musikkultur so ist. Sa-
bina und ich, wir haben unser ei-
genes Instrument geschaffen, das
ist ein Stiick Freiheit.

Wie ist das Hang entstanden?
Sabina Scharer: Wir haben uns
mitden Jahrenvonder Steelband
entferntund unsdamit auseinan-
dergesetzt, welche Form, welcher
Klang, welche Bearbeitung von
welchem Material wohin fihrt.
Wir haben diverse andere Instru-
mente aus Metall gebaut und er-
forscht. Diese haben wir Pang-
Instrumente genannt, nach un-
serem Material. Der Kern ist die
Kunst des Stimmens, die Arbeit
mit dem Hammer. Das Hang ist
einImpuls. Mankann sich selber
anregen damit.

Was war die Rolle des Bieler
Perkussionisten Reto Weber?
Scharer: Er kam cines Tages zu
uns und wollte seine Steelpan
stimmen lassen. Er sah, woran
wirarbeiteten, und dusserte den
Wunsch, ein Ghatam (indisches
Perkussionsinstrument, Anm. d.
Red.) mit mehreren Klingen
spielenzu konnen. Darausist der
erste Prototyp des Hang entstan-
den. Man spielt es mitder Hand,
darum der Name Hang.

Wie lange dauerte es, bis Sie
die noch heute giiltige Form
gefunden hatten?

Scharer: Etwa ein halbes Jahr.
Das war unser Gestaltungspro-
zess, das Hang sollte auch asthe-
tisch sein.

Wie haben Sie gemerkt, dass
Sie die ideale Form gefunden
haben?

Scharer: Ander Ausgewogenheit.
Aber: Das Hang ist eine mogliche
Gestaltung einer solchen Klang-
skulptur. Die Form ist nicht tech-
nisch bedingt, sie konnte auchan-
ders aussehen, und wiirde gleich
oder dhnlich klingen.

Fiir Sic ist das Hang nicht

ein Instrument, sondem ei-

ne Klangskulptur, insofern ein
Kunstwerk. Bei einem Kunst-
werk kann nicht ein Aussen-
stehender bestimmen, wannes
vollendet ist, sondern nur der
Schopfer.

Schérer: Esist eigentlich nie fer-
tig. Es ist stets ein neuer Pro-
zess, eineszu bauen, auch wenn
es ausserlich ahnlich aussehen
mag.

Rohner: Wir haben uns iiber
Jahrzehnte mit dem Wesen von
Steelbands beschaftigt, ihrer Na-
tur, ihren Geistern. Doch es ist
nicht jeden Tag Karneval - wie
also geht es weiter? Ich habe
mich schon frither mit Skulp-
turen beschaftigt. Die Steclband
ist auch eine Skulptur, eine Ka-
thedrale. Sie dreht, sie spiegelt
sich im Kosmos, sie hat cine
Senkrechte; es ist eine spirituel-
le Gesellschaft, es ist eine Mu-
sik, welche die Menschen auf-
stellt. All das ist in der Form
des Hang verdichtet: die Verti-
kale mitdem Gu-Ding, der Kreis,
der die Bahn der Planeten auf-
nimmt. Wir haben iliber magi-
sche, mythische Zeiten gespro-
chen, iiber die mentale Welt, wir
haben philosophiert: Was ist da
passiert mit uns? (klopft auf das
Hang) Wir hatten Kontakt mit
dermagischen Zone! Dasistdas
Wesentliche!

Wenn Sie ein Hang spielen, ist
dasfiir Sie also etwas ande-
res, als wenn Sie eine Steelpan
spielen?

Rohner: Richtig. Denn beim
Hang handelt es sich nicht um
ein Instrument mit C-D-E-F-G-
Hund korrekten 440 Hertz. Son-
dern es ist eine freie Formulie-
rung, die keine Tonleiter hat. Das
ist eine Familie von Klangos-
zillatoren, die miteinander ver-
wandt sind. Es ist ein Plexus.
Ein Bauch, ein Netzwerk von
Speichern, die miteinander En-
ergie austauschen. Wenn man
das Hang spielt, kann man es
nicht beherrschen. Jedes Mal,
wenn Sie es beriihren, ist eine
andere Qualitit vorhanden. Das
istdas Erfrischende. Es ist wie ei-
ne Quelle. Es kommt etwas zu-
riick, esist ein zirkulares Spiel, ich
tauche ab. Das Hangist eine Ver-
dichtungderSteelband furs Indi-
viduum.

Das Hang ist also die Verbin-
e A e
und dem Universum?

Rohner: Selbstverstiandlichist es
das. Es ist ein Passage-Instru-
ment. Das ist wie bei einer Steel-
band: Die spielt sich in einen
Rausch. Das Spiel erhebt die
Menschen in eine andere Welt.

Konnen denn andere Instru-
mente -ein Fliigel zum Beispiel
oder cine Violine -auch diesen
Effekt haben?

Rohner: Dann heisst es, der Mu-
siker sei ein Medium, er stehe
in Verbindung mit der schopfe-
rischen Welt. So kann man das
sehen. Der Unterschied ist: Jeder
Mensch kann ein Hang spielen.
Und weres spielt, kommtin eine
Atmosphiire der Energie, ebenin

diese Kathedrale, wie manin Tri-
nidad sagt.

Scharer: Ichwiirde aber nichtsa-
gen, dass das mit anderen In-
strumentennicht auch passieren
kann.

Rohner: Aber die Energie, die
man aus dem Hang herausho-
lenkann, die Impulse ... Wir ma-
chenjakeine langschwingenden,
messbaren Tone. Sondern es ist
ein nicht-lineares Geschehen.

Was meinen Sie damit?
Rohner: Jedes Mal, wenn man
es beriihrt, ist es wieder anders.
Und wenn ich mit der doppel-
ten Kraft anrege, ist der Tonnicht
doppelt so laut.

Gut, dasist bei einer Gitarren-
saite auch der Fall.

Rohner: Natiirlich. Aber beim
Hang ist es extrem nicht-line-
ar, und darum hat sich die Wis-
senschaft dafiirinteressiert. Dar-
um hatunsder Physiker Thomas
Rossing 15 Jahre lang begleitet,
umdas Chaosdadrin sichtbarzu
machen.

Letztlichist auch das ganz ein-
fach Physik, um es naturwis-
senschaftlich zu sagen.
Rohner: Klar. Da ist das Ratio-
nale, die Wissenschaftdrin. Aber
das totet das Andere ja nicht ab.
Scharer: Das Hang ist so ge-
stimmt, dass es in sich harmo-
nischist. Man braucht keine mu-
sikalische Vorbildung, um es spie-
lenzukonnen. Das Hang reagiert
darauf, wic Sie es bertihren - und
das beriihrt Sie. Darum ist es
schrpersonlich, und darumist es
befreiend. Zuuns kommen hiu-
fig Menschen, die den Zugang zur
Musik wiinschen, denen aber ge-
sagt wurde, sie seien nicht musi-
kalisch, denen dieser Zugang ver-
wehrt wurde.

«Selbstverstindlich
ist das Hang

die Verbindung
zwischen

dem Menschen
und dem
Universum.»

Felix Rohner

Rohner: Man scheint nicht ge-
nau zu wissen, woher der Klang
kommt. Die Menschen haben
das Gefiihl, sic seien selber im
Klang, oder der Klang sei in
ihnen, aber sie wissen es nicht
recht. Darum ist man frei. Wenn
ich am Fliigel sitze, dann bin
ich in einer alten Tradition. Da
gibt es Anspriiche, man weiss,
wie das tonen soll, da ist Bach
dahinter etcetera. Und wer ist
beim Hang dahinter? Vielleicht
der Tuner.

Sie sagen, das Hang sei ei-

ne Klangskulptur, nichteinfach
ein Instrument - warum?
Scharer: Natirlich ist es auch
ein Musikinstrument, man kann
Musik machen damit. Aber esist
eben mehr.

Im Vergleich zu einem Fliigel
mit seinen 88 Tasten istes aber
ziemlich limitiert.

David Rohner (Sohn von Felix):
Das ist die cine Sicht. Aber das
Hang ermaglicht Teilhabe. Wer
sich von den Enwartungen, ein
Instrument beherrschen zumiis-
sen, losen kann, der erlebt mit
dem Hang eine Befreiung.
Felix Rohner: Sie mogen das «li-
mitiert» nennen, aber die Wis-
senschaft hat gezeigt: Im Hang
stecken sieben hoch sieben Klin-

ge.

Die «Klangplastiker», die bei
Thnen das Hang herstellen, ar-
beiten laut Website «mit Ham-
mer, Hand und Herz». Was be-
deutetdas?

Rohner: Wir sitzen hier jeden Tag
wie Monche, arbeiten mit dem
Hammer und horen, was pas-
siert. Das Material leistet Wider-
stand, doch mit dem Hammer
bringen wir eine Ordnung hin-
ein. Die Energie verdichtet sich zu
einem Impuls. Zu einer Energie,
die einfahrt und sich befreit aus
diesem hochsteifen Korper. Das
ist eine soziale Plastik.

Schdrer: Mitanderen Worten: Es
geht nicht allein um Tone, son-
dermum cinen langeren Gesamt-
prozess, indem wir das Material
unter Druck setzen, unter Span-
nung in Form bringen und alles
hingt voneinanderab. Die Klan-
ge strahlen ab, regen andere an.
Darum reden wir von «Plexus»,
also Geflecht.

Rohner: Wir haben die Archi-
tekturdieser Kathedrale studiert,
iibrigens mit der Bemer Fach-
hochschule Technik in Biel zu-
sammen. Man kann sich das so
vorstellen: Das sind Fenster, mit
meinem Hammer lasse ich Licht
hinein.

Es gibt von Ihnen eine «Hang-
wegleitung», in der steht, «oh-
ne echte Hingabe wird das
Hang jedoch sprachlos blei-
benund seine Wirkung verfeh-
len». Wie gelangt man zu die-
ser «echten Hingabe»?

«So etwas kann man
eigentlich

gar nicht bezahlen,
es hat eigentlich

gar keinen Preis.»

Sabina Schirer

Scharer: Das ist jetzt auch schon
15 Jahre her, dass wir das ge-
schrieben haben ...

Rohner: Die Leute haben diese
Wegleitung aber sehr geschatzt.
Ohne Hingabe hiesse: Wennich
das Hang in die Finger nehme
und diesen Moment der Frei-
heit nicht packe, dann bleibt das
stumm. Wir aber wollendie Kun-
den befreien: Niemand kontrol-
liert sie. Sie haben esin den eige-
nen Handen, sie haben eine Be-
gegnung mit sich selber.

Das Hangistalso ein Ermiich-

tigungsapparat.

Rohner: Ich wiirde sogar sagen:
Es ist fiir Menschen in der Not.
Auch Reto Weber war in einer
Not: Er wollte als Perkussionist
die Melodie in seine Musik inte-
grieren. Menschen besuchen uns,
weil sie musikalisch weiterkom-
men wollen.

Indieser Wegleitung heisst es
auch, Hang spielen sei «ein
intimer, personlicher, jagar
ein heiliger Augenblick». Hat
das Hang cine transzendenta-
le Wirkung?

Rohner: Wir haben erlebt, wie
Menschen geweint haben, alssie
zum ersten Mal das Hang spiel-
ten. Das Hang kann heilen. Das
sage ja nichtich, das sagen ande-
re.

Scharer: Es ist ein intensiver
Klang, der manche Menschenim
ersten Moment auch liberwilti-
gen kann.

Kann ich als blosser Zuhorer
auch in diesen Raum gelan-
gen, indemsich die spiclende
Person mit ihrem Hang befin-
det?

Rohner: Das Hang lisst Gren-
zen schmelzen, es 16st sie auf.
Man verschmilzt mit der inne-
ren Welt, und wenn man mitan-
deren zusammen spielt, gelangt

man auf eine andere Ebene. Es
ist eine Bewusstseinsfrage.

Inder Hangwegleitung steht
aber: «Dort, wo Sie auf Bith-

nen stehen und Menschen et-
was von Thnen wollen, wird es
schwierig.»

Scharer: Haben Sie schon Musi-
ker gesehen und gehort, die das
Hangschr stark spiclen? Die aus-
sersichsind? Die es strapazieren
bis der Klang verzerrt? Es ist cin
sensibler Klangkorper, der durch
starkes Spiel Schaden nimmt.

Diirfte, wer so spielt, alsogar
kein Hang haben?

Scharer: Jeder macht damit, was
er will. Wir verstehen das Hang
anders, aber natiirlich diirfen die
Leute damit tun, was sie wollen.
Unter Umstidnden verfallt ein-
fach die Garantie zum Nachstim-
men.

Aus welchem Material genau
besteht das Hang denn eigent-
lich?

Rohner: Nun, wo soll man da be-
ginnen ... Es ist ein Komposit,
ein Verbundstoff. Ich habe lan-
genachdemgeeigneten Material
gesucht, aber keines hat getaugt.
Ich habe dann einen Schlosser
gefragt: Was kann ich tun, da-
mit das Blech stirker wird? Er
sagte: Die Sarazenen habenihre
Waffenin Menschenblut gehar-
tet. Und die Spanierin Pferdeu-
rin.

Ich hoffe mal, dasist bei Threm
Material anders.

Rohner: So bin ich auf Ammoni-
akgekommen, den Stickstoff. Wir
haben also Stickstoff in die Ei-
senmatrix einbringen lassen, da-
mit es hirter wird. Das Verfahren
konnte patentiert werden.
Scharer: Fiir Stahl gab es diese
Technologie bereits, nicht aber
fiir Blech. Denn Blech will man
normalerweise umformfihig be-
halten. Wir formen das Blech
zuerst um, dann stirken wir
es mit der Nitriecrung, dann
bearbeiten wir es. Der Druck,
durch Himmern cingebracht,ist
der Hauptgrund fiir den spezifi-
schen Klang. Ohne Bearbeitung
mit dem Hammer hitten wir
cinen langweiligeren Klang. Es
ist auch nicht der genau gleiche
Klang wie bei einer Steelpan-er
ist abhingig vom Material und
dessen Bearbeitung.

Inden Nullerjahren sind Sie
von der Nachfrage iiberrannt
worden.

Scharer: Nach drei, vier Jahren,
ja. Das war etwa 2004, auch
dank dem Intemet. Das Hang
ging um dic Welt.

Rohner: Am Anfang interessierte
das Hang niemanden. Wir sind
damit zu den Musikliden ge-
gangen und haben gefragt, ob
sie nicht wenigstens eines ins
Sortiment nehmen wollten. Bes-



Felix Rohner und Sabina Schirer: «im Hang stecken sieben hoch sieben Kldnge.»

tenfalls war dicy auf Kommissi-
on moglich. Aber als die ersten
Strassenmusiker getilmt und auf’
Youtube bekannt wurden, ging
eslos,

nen Brieleinreichen milssen,
wenn man ein Hang kaufen
wollte,

Schitrer: Ex gingen zu viele E-
Mails ein, Dann haben wir et-
was gemacht, das man sich heu-
te kium vorstellen kann: Wir ha-
ben unsere Website geschlossen
und man konnte uny nicht mehr
per E-Mall erreichen. Also ha-

schreiben, eine Bewerbung ein-
reichen,

Faktisch war es so,

Scharer: Es war eine Verlungsa-
mung. Wir haben auch nie ver-
langt, dass man von Hand schrel-
ben musse.

Musste man bestimmite Krite-
rhen erflillen, um ein Hang zu
erhalten?

Scharer: Wir haben nicht al-

et hered 3 1

Brie den eings )y
insoferm hatten wir Kriterien,
Stellen Sie sich vor: Wir erhal-
ten zehn Briefe, kinnen aber nur
ein Hang verkaufen, Also muss
man neun Interessierte vertris-
ten.

Rolner: Wir haben jeden Brief

ben die Leute eben beg n,
Briefe zu schreiben, So ging das
Gerticht um, man miisse Briete

aufmerksam gelesen. Ex gab vor
allem zwel Gruppen von Inter-
essberten: Zum etnen die Musike-

Bila: Matthias Kaser

rinnen, dic Perkussionisten, Dann
die Schamanen, Esoteriker, Yo-
ga-Leute, Klanglicbhaber. Dazu
Therapeutinnen oder Geschich-
woerzihler, Insgesamt erhiclten
wir etwa 20'000 Briefe. Was
macht man da?

Scharer: Wir haben belspielswel-
se ruerst die | in

Warum...

Scharer (unterbricht): Klassischer-
weise hitte man die Nachfrage
mit hoheren Preisen bremsen
konnen. Aber das wollten wir
nicht.

bauen konnen.

Schairer: Eben nicht! Das war
nicht moglich. Nur wir zwei ha-
ben die Kunst des Hang-Baus be-
herrscht.

Scharer: Die gab es nicht. Steel-
pan-Tuner, das ist nicht ein Be-
ruf. In Trinidad gehoren Steel-
pans zur Kultur, und selbst dort
stirbt diese aus. In Europa gab
es zudiesem Zeitpunkt erst recht
kaum geeignete Leute.

Sie sahen also keine Moglich-
keit, die Produktion zu erho-
hen?

Schirer: Diese Moglichkeit gab
es schlicht nicht. Uns wurde ei-
ne absichtliche Verknappung des
Angebots unterstellt. Aber die-
sen Vorwurf kann nur machen,
wer den Aufwand und das notige
Know-how unterschatzt.

David Rohner: Man darf doch
auch fragen: Gibt es einen An-
spruch auf Marktbefriedigung?
Muss ein Unternchmen unbe-
dingt grosser werden? Oderistes
nicht auch legitim, ein Geschift
in einer gewissen Dimension zu
behalten?

‘Warum haben Sie denn die
Preise nicht erhoht? Gefragte
Uhrenmarken wie Rolex tun
das auch, und sie fithren War-
telisten.

Scharer: Tatsachlich hatten wir
mal Besuch von einem Rolex-
Vertreter. Er sagte: Macht high-
level und low-level! Da haben wir
ihm unsere Stimmbkunst gezeigt:
Es gibt kein low-level.

Rohner: Wenn Sie in Trinidad
eine gute Steelpan kaufen wol-
len, krlegen sie keine. Die gu-
ten Steelpans bekommen nur die
besten Spieler, Man wird lhnen
irgendwas verkaufen, Vielleicht
wird die Steelpan vor dem Ver-
kauf sogar kaputt gemacht, wie in
Java der Gong. Ein solcher darf’
gar nicht verkauft werden, aus-
ser er sel kapurt, Das sind dann

der Schwelz berlicksichtige. Wir
wussten ja nicht, ob so ein Hang
cine Relse nach Austrulien Gber-
steht,

war,

Schdrer: Um awiirdige ging ¢s ju
nicht, Wirmussten schlicht man-
che Leute bevorzugen, und die
anderen mussten wir halt vorerst
vertrdsten,

hiinge, dic in dic ma-
gisch-mythische Welt fihren.

Wir waren bel der Frage, war-
um Sie dic Preise nicht er-

hoht haben ... Warum haben
Sle sich der marktwirtschaftli-
chen Logik verwehre?

Schdrer: Mchr Hang  herstel-
len konnten wir nicht, low-le-
vel machen wollten wir nicht.
Unser kiinstlerisches Ethos hat
das nicht zugelassen, Insofern
ist man als Kiinstler wohl elitir,
wenn man sage: Ich mache das
sciber, ich lasse das niemanden

sonst tun. Wir haben das ibri-
gens auch Felix" Sohnen nicht
beigebracht - diese Arbeit, diese
Kunst, die muss man sich aneig-
nen durch ewige wiederkehren-
de Ubung. Diese Hartniickigkeit
muss man haben, das Vertrau-
en, dass man esirgendwann hin-
kriegt. Das st eine Charakterfra-
ge, vielleicht sogar Schicksal. So
ctwas kann man eigentlich gar
nicht bezahlen, es hat eigentlich
gar keinen Preis.

Mittlerweile gibtes viele
Nachbauten in vielen Lin-
vorgehen. Sind diese Instru-
mente denn alle schlechterals
das Original-Hang?

Rohner: Eine solche Klangskulp-
tur aus diesem Material zu bau-
en, das benGtigt eine enorme in-
nere Spannung, die manaufs Ma-
terial libertrigt. Das st elastische
Energie, die man an den richti-
gen Ortbringt. Diesen Berufkann
nur ausuben, wer cine innere
Spannung mittragt, die erumset-
zen kann. Das ist ein kiinstleri-
scher Akt. Dasist eine Berufung.

Mit Threm Material ein Hang
zubauen - das kann also ohne-
hin nur jemand von Thnen tun?
Rohner: Ja. David kann es auch,
aber es ist eigentlich nicht seine
Sache, er will weitergehen.
David Rohner (schiittelt den Kopf,
zu Felix): Also das kannst du so
nicht sagen, dassdas nurjemand
von uns tun kann. Das klingt ko-

Handpans gut sind und welche
nicht. Das Problem ist, dass die-
se Hand

r

ser Hang.

AufTemukann ich fiir 138
Franken ein Instrument kau-
fen, das dhnlich aussieht wie
Sabina Schéirer (unterbricht): Das
ist eine traurige Geschichte.
Wie soll das funktionieren? Ei-
ne Presse braucht manja gleich-
wohl, man muss das Teil stim-
men, polieren, verpacken ... Die
verdienen doch nichts, wenn das
nur 138 Franken kostet.

g 4
SO wieun-

Sie haben mittlerweile meh-
rere andere Instrumente ent-
wickelt - hat eines davon das
Zeug, auch zu einem so gros-
sen Wurfzu werden wie das

Hang?

Sabina Scharer: Ja, das Pangolo.
David Rohner: Hoffentlich nicht!
Der Erfolg des Hang basiert auch
auf dem Momentum seiner Zeit.
Um die Jahrtausendwende kam
sehr viel zusammen. Mittlerwei-
le sind wir in ruhigen Gewassern,
und das ermoglicht mehr Begeg-
nungen mit Menschen. Ich finde:
Erfolg ist, dass wir seit 15 Jah-
ren zu viert davon leben kénnen.
Panart besteht seit iiber 30 Jah-
ren, und wir haben noch nie Wer-
bung machen miissen. Und nun
konnen wir in einem Mass ti-
tigsein, das niemanden tiberfor-
dert.

Felix Rohner: Etwas ist dann er-

misch fiir jemanden von ausser-  folgreich, wenn man es mit Hin-
halb. Wir haben daunterschiedli-  gabe macht.

che Ansichten.

vk::;sidnsngen Eut Panartist Zuden nen

David Rohner: Das stimmt. Wir  Felix Rohner:

haben b eine Sp g *geb 1951in O Tials
mit dem Markt in Kauf genom-  siebtes von acht Kindern

men. Ich habe eine Verkaufsleh-
re gemacht: Das Schlimmste fir
mich war, den Kunden etwas
aufschwatzen zu miissen. Hier
hulten wir das andery, licber suge
ich mal jemandem, er solle sich
den Kauf gut Uberlegen, er kin-
neauch erst mal ein Instrument
micten, Ex geht nicht swingend
um den Verkauf, spannend Ist

dic Begegnung,
Felix Rokner: Schen Sie, es geht

« seil 1964 in Bern

* Ausbildung zum Primariehrer
und Sekundarlehrer Phil. |

« 1976 Beginn Steelpanbau

» Grlinder der Steelband Bermer
Olgesellschart

« 199792 Redson nach Trinided
« 1993 Grundungamitglied der
Panart Steelpan Manufektur AG
« 1998 Beginn der Zusammenar-
belit mit Sabine Scharer

« drel Kinder, wovon Basll und Da-

gar nicht in crster Linic um das  vid Rohner selt 2012 resp. 2013im
Instrument. Sondem ¢s ist ¢in  Untemehmen mitarbedten
Impuly, derzum Denken anregt.  « Panart wurde 2021 mit dom Mu-
Oberdie Musik, iberdie Kliinge  sliprols des Kantons Bern msge-
machen wir uns Gedunken iiber  zelchnet

die Gesellschaft,

Schdrer: Darum sagen wir auch:  Sabina Schilrer:

Das Hang Ist ein Stimmgeriit,  « goboren 1972 In Liestal BL
Wenn wirein Hang bauen, dann  « Gymnasium Betrebswirtschaft
Ist das ein Einstimm » Mitglied der Steelband Berner
wie das Leben dberhaupe. Was  Olgeselischaft

die Nachbauten, die Handpans,  « Einjitwiger Aufenthalt in Mendo-
betriftt: Wir reden nicht Gber de- 28, Argentinien

ren Qualitht. Jeder dieser Her- #1992 Relse nach Trinkiad
steller hat sein cigenes Material, « 1995 Tuner bel Panan, Be-
seine elgene Technik, seine ¢i-  ginn dor Zusammenarbet mit Fe-
gene Kunst im besten Fall, Exist  lix Rohner (tg)

nicht an uns zu sagen, welche




